AT CORRIERE DELLA SERA

~+ Garella affronta Eschilo puntando sulla sceneggiatura cinematografica

Va 1n scena 1l film di Pasolini

i FRANCO CORDELLI

. onostante Pasolini, Edi-
. po di Nanni Garella é un
+ bello spettacolo. Esso se-
gnaun culmine di bellezza, cioé
di senso, nel lavoro che Garella
da anni svolge nell'Arena del So-
le con attori affetti da disturbi
psichici. Garella sostiene esser-
vi una sorta di paradossalita nel
fatto che con attori simili si af-
fronti proprio I'Edipo. Non solo:
che lo si affronti al di fuori della
lettura freudiana e, in genere,
delle «incrostazioni della cultu-
ra borghese». La ragione per
cui, affrontando I'Edipo, Garella
non affronta Eschilo bensi Paso-
lini (la sceneggiatura del suo
film del 1967) ¢ che in Pasolini
c'e, preliminarmente, l'idea del-
la tragedia come idea mitologi-
ca e come idea di racconto pie-
no. Con Pasolini sappiamo co-
me Edipo nasce, da dove viene;
g, in un certo modo, sappiamo
dove va (nell'indeterminato).
Ma, obietto, a che prezzo otte-
niamo un racconto «comple-
to»? Lo dice, tanto per cambia-
re, 1o stesso Pasolini: «Ho lascia-
to scatenarsi liberamente la tra-
gedia, ma con ambiguita da par-
te mia: 'estetismo e I'umorismo
che vi hanno presieduto, sono
autentici e vergognosi, perché
sono quelli tipici dell'intellettua-
le borghese, ma, insieme, auten-
tici e reali perché sono quelii di
uno che racconta cose da cui or-

mai e lontano». Poco prima,
spiegando il suo film, Pasolini
aveva bellicosamente dichiara-
to: «Sono un borghese, anzi un
piccolo borghese, una merda,
convinto che la sua puzza sia
non solo un profumo ma I'uni-
co possibile profumo del mon-
do». Come non vedere in que-
sto stracciarsi le vesti la sovrab-
bondanza di psicologia, I'arbi-
trio, la volonta di tutto a sé an-
nettere, la generalizzazione e
quindi l'ideologia dell'uomo
che vuole abbattere le ideologie
¢ parlare niente altro che in no-
me della verita — come la para-
bola del suo Edipo attesta (a pro-

posito della ricerca di verita, ta-
le ricerca e il risultato cui, se-
condo l'autore, il personaggio
perviene).

Per fortuna, Garella ha un
passo pil cauto, quindi piu inci-
sivo. 1l testo, dalla sceneggiatu-
ra trapassato in film e dal film
tornato a sceneggiatura, e ora
predisposto per ancora una vol-
ta mutarsi, nelia fattispecie in
evento teatrale. Pur essendo a
Pasolini fedele (¢ il suo, questo
s, paradossale merito), Garella
lavora su tre elementi. Sullo spa-
zio: I'Arena del Sole non ha piu
la platea; come continuazione,
con tavole di legno, del palco-
scenico, essa offre uno spazio
amplissimo e, per la frequente

oscurita, indeterminato. Sull'im-
magine: i personaggi appaiono

disposti a occupare tale spazio
secondo una modalita strategi-
ca, come nella Flagellazione di
Piero della Francesca; ma, nello
stesso tempo, costumi e luci ne
fanno elementi di un immagina-
rio tardo rinascimentale, se non
manieristico. Sulle voci. Le voci
dei non attori, semplici, rudi, di-
rette, attingono naturalmente,
0 ad essa alludono, alla sfera
del primitivo, del pre-culturale
— ove 1l mito risiede.

Da tutto cio scaturisce il sen-
so della scelta di Garella. Se coe-
renza vi € nel testo di Pasolini -
peril quale quell' Edipo ha un va-
lore altrettanto congruo, o coe-
rente, di autobiografia, di resa
esistenziale, di liberazione dalla
«merda» che egli si crede, o
che vuole far credere che sia, al
pari di ogni altro — altrettanta
coerenza vi € nel lavoro con
quello specifico «materiale
umano», di cui Garella dispone
con felicita assoluta.

Con quei formidabili attori
«ingenui», un Edipo eschileo,
cio¢ freudiano, o borghese o
quel che si vuole, davvero non
avrebbe avuto che un mero sen-
so pseudo-culturale, non gia vi-
tale, e (rammentando Artaud)
perfino glorioso.

Edipo

di Pasolini/Garella
Arena del Sole di Bologna

Estratto da pag. 40




3Tl
TIATRALE
[TALIANO

(ORRIERE DELLA SERA

06/04/2008
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